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El comic hispanohablante y su situacion en el nuevo milenio

Medio popular y masivo desde sus inicios, el comic hispanohablante (o hispanico)
comprende un corpus extenso y diverso, no solo por ser un concepto genérico que incluye
desde las tiras de prensa hasta la llamada “novela grafica”, sino también porque abarca mas
de cien afios de produccion comiquera de una comunidad lingiiistica tan vasta como variada.

Me parece dificil defender la idea del comic hispanico como unidad con caracteristicas
propias. Es asi porque a lo largo del siglo XX las sociedades de Espafia e Hispanoamérica
siguieron trayectorias muy diferentes y en gran medida independientes entre si. Por lo tanto,
estamos ante tradiciones comiqueras dispersas a nivel nacional o incluso local. No obstante
esta falta de unidad, es importante tener en cuenta que el comic hispanico se ha venido
desarrollando en un didlogo no solo con lo local y heredado, mostrando una marcada
afinidad por el costumbrismo, sino también con cémics de procedencia extranjera,
principalmente estadounidense.

La violencia politica y represion estatal que impregnan la experiencia hispanica del siglo
XX convirti6 al comic a menudo en herramienta de protesta y comentario social,
especialmente en Hispanoamérica; en este respecto el comic hispanoamericano se sumo a
otros sectores de la cultura del hemisferio, en particular la literatura, la muasica popular y
el cine.

En vista de lo expuesto hasta aqui esta claro que el desarrollo del cémic hispanico no fue
lineal ni se produjo de manera coordenada entre los paises de habla castellana, sino que
respondid a las particulares circunstancias politicas, sociales y culturales del momento,
absorbiendo a la vez tendencias de otras tradiciones comiqueras en un didlogo transcultural
constante.

La llegada del milenio trajo un nuevo boom del comic —no solo en el ambito hispanico—
bajo el nombre de novela grdfica. Veo este auge como indicio del creciente reconocimiento
institucional del noveno arte, que se manifiesta a través de curriculos, conferencias y
publicaciones académicas, exposiciones, premios literarios, festivales del comic, casas
editoriales dedicadas exclusivamente a la publicacion de comics, asi como una multitud de
iniciativas de difusion en Internet; todos ellos sirven la importante funcion de aumentar la
visibilidad del medio y estimular su calidad artistica, narrativa y de produccion en un
circulo de retroalimentacion.

Dada la facilidad con la que circulan los artefactos culturales en el mundo globalizado del
siglo XXI, no debe sorprender que ciertas tendencias del comic hispanico coincidan con
preferencias observadas también en otros paises. Asi, el predominio de la narracion
autobiografica y la frecuente indagacion sobre momentos importantes de la historia
nacional que se da en muchos comics de circulacion global se presenta también en la novela
grafica hispanica.

En Espafia uno de los temas mas frecuentados es el legado de la Guerra Civil y del
franquismo, tendencia que esta en sintonia con el clima politico desde los primeros afios
2000. Otros asuntos abordados por el comic espafiol de este segundo boom incluyen



cuestiones tan variadas y topicas como la identidad, el género, la sexualidad, la salud
mental y la discapacidad, a menudo con inflexiones locales que revelan su procedencia.

No es poco comun que un autor hispanico publique su trabajo primero en un pais que ofrece
mayores oportunidades de lucro que el suyo, o que un dibujante trabaje para una empresa
extranjera. Un ejemplo reciente de ello es el éxito de ventas internacional Blacksad, de los
espanoles Juan Diaz Canales y Juanjo Guarnido, que se publicod primero en Francia. Esta
circunstancia es indicativa del caracter transnacional o incluso transcultural de la industria
del comic, que a lo largo de su historia se ha beneficiado a menudo del talento hispanico y
de equipos de trabajo de procedencia variada.

Aunque para el lector de comics la distincion entre los dibujos y el guion pueda parecer de
dudosa utilidad, entre dibujantes y autores hay una conciencia muy clara de la importancia
del guion para la calidad de un comic. El guionista del siglo XX de mayor renombre en
Latinoamérica fue sin duda el argentino Héctor German Oesterheld (1919-1977), cuyos
guiones forman la base para muchos clésicos de la historieta argentina y universal. Entre
ellos destacan Ernie Pike, El Eternauta, Mort Cinder y Vida del Che, cuyas tramas y
didlogos muestran una calidad intelectual y profundidad humana excepcionales.

No me cabe duda de que hay obras en la historia del comic hispanohablante que podriamos
llamar “clasicas™ porque son apreciadas por lectores y criticos como hitos en el desarrollo
del medio. No obstante, el canon del comic hispanico es menos estable que el de la
literatura tradicional. Lo veo asi por tres razones relacionadas entre si. Primero, dada la
relativa juventud del medio en su forma contemporanea, no disponemos todavia de la
perspectiva necesaria para identificar aquellos comics que perduran en el tiempo. Segundo,
a pesar de los avances en las ultimas décadas hacia un reconocimiento pleno del comic
como medio maduro capaz de abordar asuntos de méxima trascendencia, la
institucionalizacion del comic esta todavia en pafales, lo cual impide que se produzca el
anquilosamiento asociado con la formacion de un canon. Tercero y ultimo, el caracter
efimero de gran parte de los comics hispanicos producidos a lo largo de su historia hace
que nuestra vision del patrimonio comiquero sea muy incompleta. Es importante recordar
que la mayor parte de este patrimonio esta dispersa en publicaciones periddicas, muchas
de ellas de dificil acceso y en un estado de conservacion precario. Aunque la digitalizacion
y la reedicion de algunos de los comics mas logrados en albumes recopilatorios han
rescatado parte de este patrimonio, sigue siendo un campo en gran medida desconocido, lo
cual dificulta la formacion de un canon estable del comic hispanohablante.

En términos conceptuales, un canon universal del comic no me parece intrinsecamente
superior o inferior a un canon basado en criterios lingliisticos o de pertenencia nacional.
Sin embargo, desde una perspectiva pragmatica, creo preferible abordar la cuestion de un
canon del comic hispanohablante conforme a los moldes institucionales existentes. De
manera que un canon concebido en términos lingiiisticos seria el mas conducente a lograr
el objetivo de fortalecer la presencia del comic hispéanico en el contexto educativo tanto
secundario como universitario.



